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Bitácoras Una Danza para Gastón
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1. ArƟ sta escénico, actor egresado de la Univer-
sidad de Chile, productor e invesƟ gador de 
danza. paco.lopez.ms@gmail.com

2.  La perfoconferencia es una puesta en escena 
que combina conferencia, performance y 
teatro. Este formato escénico se vale de la 
información y el entretenimiento para abordar 
temas específi cos.

3. El biodrama es un término acuñado por Vivi 
Tellas, y se refi ere a un proyecto biográfi co-do-
cumental que explora y valora la vida de las 
personas a través del teatro. También puede 
referirse a una forma de teatro en la que lo 
real se manifi esta en la escena, inclusive sus 
propios protagonistas.
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Francisco Paco López 
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Francisco: Buenas noches, mi nombre es Francisco Paco López, actor 
egresado de la Universidad de Chile, productor e invesƟ gador de dan-
za contemporánea. Quienes me conocen saben que toda mi vida he 
dividido mi amor entre la danza y el teatro, incluso durante muchos 
años senơ  el peso de tener que elegir entre ambas y especializarme en 
una sola disciplina, y bueno, quienes me conocen mejor saben que eso 
nunca lo he podido lograr. 

Durante una de las úlƟ mas obras que dirigí en el Encuentro Coreográ-
fi co en Sala Arrau, una de las bailarinas, la maestra Sonia Uribe, me 
habló de un ex compañero de ella que también oscilaba entre la Danza 
y el Teatro, su nombre: Gastón Baltra. Yo reconocí ese apellido y recor-
dé a Mireya Baltra, famosa dirigente sindical de los suplementeros que 
pasó del kiosko a ser la Ministra del Trabajo del gobierno de Salvador 
Allende. En efecto, Mireya es la hermana mayor de Gastón, militante 
comunista, al igual que Gastón y al igual que yo.

Rápidamente supe que Gastón, hijo y hermano de suplementeros, 
fue parte del Ballet Nacional Chileno, el Ballet Popular, el Tren de la 
Cultura, y que durante la dictadura había estado preso en Chacabuco 
y luego exiliado en Checoslovaquia. Quise de inmediato entrevistar a 
Gastón por lo parƟ cular de su vida, pero también de su carrera, ya que 
a su regreso se desempeñó como profesor de danza-teatro y como 
coreógrafo de varias compañías teatrales. Pensaba que a través de él 
podía comenzar una invesƟ gación sobre el cruce interdisciplinario en-
tre danza y teatro, con la intuición de que Gastón fue uno de los pri-
meros “indisciplinados”, incluso esta conferencia se iba a llamar “Los 
Indisciplinados: precursores del cruce entre la danza y teatro en Chile”, 
la idea era hacer una conferencia bastante académica, pero no, esto 
no será así, ni se llamará así. 

Me conseguí el teléfono de Gastón y lo llamé. No era fácil, era el teléfo-
no fi jo de su vecina y había que esperar que la vecina fuera a buscar a 
Gastón para poder hablar con él. En el primer intento volvió la vecina y 
me dijo que Don Gastón no me podía atender que lo volviera a llamar 
mañana, lo volví a llamar al día siguiente y la vecina me volvió a decir 
que Don Gastón no podía atenderme, y me confesó que nunca atendía a 
nadie y que pasaba bastante encerrado. No me di por vencido y lo llamé 
un par de veces más hasta que me contestó (pausa)… le dije que quería 

�������	
���
�
������	
���������<
�������'
La Perfo-conferencia: Declaración de Intenciones

4. La escritura del guion fue fi nanciada por el 
Fondo Nacional de Artes Escénicas en la línea 
de Creación Escénica, modalidad de Composi-
ción Escénica, convocatoria 2021.

Francisco Paco López en Bru o el exilio 
de la memoria, 2019. 
Fotograİ a de Patricio Melo - GAM
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ir a entrevistarlo y saber de su vida 
y su carrera, de su aporte en el Go-
bierno de la Unidad Popular, que 
quería grabarlo, registrarlo: “Mira 
mijito, si tú eres arƟ sta me vas a 
entender, no quiero que me vean 
así, prefi ero que me recuerden 
bien, llámame otro día y te con-
testo algunas preguntas, hoy no 
por favor, tú me vas a entender”5.  
Lo llamé otro día, pero nunca más 
me contestó. La vecina me dijo 
que pasaba encerrado, que no co-
mía mucho, no hacía aseo y se de-
dicaba a tomar, que no le gustaba 
recibir visitas. 

Respeté su decisión de manera 
inaudita porque suelo ser bas-
tante insistente, pero algo en él 
me hacía respetar que no quisie-
ra que lo entrevistara, no paraba 
resonar en mi cabeza su frase de 
“no quiero que me vean así”, no 
podía imaginarlo gordo, sin dien-
tes, pelado, la verdad es que me 
lo imaginaba más … más… (Fran-
cisco realiza un gesto con la cara y 
el cuerpo) yo vengo de una fami-
lia de… de hombres “buenos para 
tomar”, así que sé cómo afecta 
eso el humor y la apariencia de 
las personas, incluso mi mamá 
le dice que es nuestra “herencia 
maldita”. Pese a todo, sabía que 
tenía que entrevistarlo, que su 
tesƟ monio era fundamental para 
la historia de la danza chilena, 
de los cruces interdisciplinarios, 
para entender el arte comprome-
Ɵ do, para saber más de los Baltra, 
para entender el arte y sus traba-
jadores durante el Gobierno de 
la Unidad Popular. Pero nunca lo 
entrevisté.

Semanas después de haberlo lla-
mado por teléfono, Gastón murió. 
Y entonces esta conferencia, que 
ya no es una conferencia, me re-
sultó ineludible, me resultó un 
querer irresisƟ ble y un deber in-
claudicable: Una Danza para Gas-
tón.  

�������=�
Obertura: Un viaje por la memoria
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5. Entrevista realizada a Gastón Baltra telefónica-
mente en el 2017.
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Infancia: “El día más feliz”

��
������
����!
�
�����
���	���
�����	���	
�����"
��������
����
	�����	
�������
���
������	����	����1��
�����������
���
�
�����
!
��
	�

�����	��� ����������	���	��������
�
�!
��
	�����)	�������������
��
�	���
������8����2�����
����	������	���� ���
��
�����������
�
�����	���������
�	���
�+�
���8
�(
	)
-

2���	�����
��������9�������	�������	�"
����$�

“Vivíamos en el tercer piso, y yo desde allí veía bailar a mis ami-
guitas, con sus vesƟ dos, en el paƟ o. Cantaban y bailaban: “La 
niña Maríííía.... Las veía y me daban tantas ganas de bailar con 
ellas, hasta que un día bajé las escaleras.”

“¡¡Qué mierda!! Yo también quiero bailar.” 

“No Gastón, esto es para puras niñas.”

“No, cántenme, cántenme.”

“Y me meơ  en la rueda, “La niña Maríííía...que baila, que baila, 
que baila…”

Los bailarines de la ronda van deconstruyendo poco a poco el bai-
le de niños hasta hacerlo crecer en un éxtasis de goce por danzar. 

ConƟ núa la proyección: “Y de repente mi papá llegó del trabajo y 
me pilló: “Qué estai bailando ese baile de mujeres, ¡maricón!” 

Cuando se proyectan estas frases los bailarines van pasando del 
goce a la lucha por seguir bailando. 

:�����/
��
��	��������$�“Yo lo que quería era bailar! Tenía como 
cinco años. Recuerdo esa rueda, bailando con las niñas, como el 
día más feliz de mi niñez.”
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“En ese Ɵ empo un niño bailarín era algo muy extraño.  Yo bailaba don-
de podía. Quería ser siempre el centro de los bailes. Tenía trece años.

Mi familia era realmente especial. Mis padres eran anƟ capitalis-
tas. Estaban muy unidos a Aguirre Cerda. Cerca del populismo de 
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Carlos Ibáñez. Juntos nos defen-
díamos del medio. 

Era el año 55. Durante el gobierno 
del Gral. Ibáñez, un populista que 
odiaba a la oligarquía, a la aristo-
cracia, se estaban desarrollando 
las corrientes populares, el sindi-
calismo. Era un año bueno para 
Chile. De progreso, de expresión 
popular. Tanto así que Allende 
casi gana la elección del 58. 

En esa época, las calles de SanƟ a-
go para las fi estas de la primavera 
se llenaban de alegría, era como 
un carnaval. Se elegía la reina. Ese 
año surgió la rivalidad entre dos 
candidatas: Gloria Levizo y Natas-
ha Méndez. ¡¡Parecía una elección 
presidencial!! La gente de SanƟ a-
go se dividió en dos bandos. Yo 
meƟ do en el medio salía a bailar 
por la Gloria Levizo, que era bella, 
preciosa, bailarina. Encabezaba las 
caravanas de la gente que venía 
de las poblaciones. Delincuentes, 
vagos, bailarinas a mal traer. ¡Y yo 
disfrazado de español!

Mi mamá me puso un sombrero 
de cartón, un traje y unos zapatos 
que no sé de dónde sacó. Y paseá-
bamos bailando por las calles entre 
payasos, mariposas, indios, entre 
serpenƟ nas y challa (papel picado).

Yo bailaba como español, sin ha-
ber estudiado nunca. Un caballe-
ro nos vio y nos llevó a bailar al 
Goyescas, a mí y a otras dos bai-
larinas. Por bailar una tarde nos 
pagó $150. Yo no sabía qué hacer 
con tanta plata. En ese momen-
to era mucha plata. Y fui con mi 
mamá y se la di.”
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$� “Y ella me 
dijo: ‘Gastón, ¡¿y por qué no te 
vas a bailar a las calles y así nos 
ayudamos?! Te faltan zapatos, te 
falta ropa…’ Y así, después que 
pasaron las fi estas, yo empecé a 
colocarme cerca del kiosco a bai-
lar. Mi mamá me disfrazaba y yo 
Ɵ ki Ɵ ki Ɵ  y luego pasaba el som-
brero.”

Gastón Baltra y su madre - Archivo Orion Aramayo Baltra
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“En una de esas pasadas, un caballerro, joven en ese Ɵ empo, y que yo 
no tenía idea quien era me dijo:

- ¿Tú mamá está cerca? 
- Sí, mi mamá vende diarios aquí en lla esquina.
- ¿La puedo conocer?
- Claro, le dije.
Lo llevé con mi mamá. Era Patricio Buunster.”
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La Danza: “Ramoncito”
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Bailarín 1: De estar en un medio 
proletario, pasó a estar en con-
tacto con el mundo de la danza. 
En plena adolescencia, como una 
esponja absorbiendo todo lo que 
veía.

Bailarín 2: Allí me encuentro con 
otros bailarines que habían pasa-
do por lo mismo que yo. Se ha-
bían enfrentado a sus padres, al 
medio. Homosexuales y hetero-
sexuales de igual manera, segre-
gados por querer ser bailarines.

Bailarín 3: Empecé la escuela de 
danza a escondidas de mi padre 
(¡¡parecido a Billy Elliot!!) Mi pa-
dre nunca supo que yo estaba en 
la Escuela de Danza de la Facultad 
de Artes de la Chile. Estudiaba 
danza a la mañana y a la tarde me 
iba a estudiar a la escuela. Hasta 
que ingresé al ballet. Mi padre 
era para mí una persona lejana. 
Mis padres se habían separado.

Bailarín 4: En la escuela habían 
hecho un concurso de coreogra-
İ as y como premio los tres pri-
meros lugares iban a ser transmi-
Ɵ dos por el canal de televisión de 
la Universidad. Yo presenté una 
coreograİ a donde puse toda la 
pena y rabia que tenía con mi pa-
dre por no aceptar que fuera bai-
larín. Y se la dediqué.

Bailarín 1: Se llamaba “Ramon-
cito”. Era la historia de un niño 
suplementero, al que mi padre 
corría por la calle. Ramoncito pe-

Patricio Bunster 1960 - Archivo de Rayén Méndez
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6. Puerto Audiovisual Producciones 
y el Sindicato Nacional de Tra-
bajadores ArƟ stas de la Danza 
SINATTAD (2017). El Ballet Popular 
[corto documental]. YouTube. 
hƩ ps://www.youtube.com/
watch?v=IUYFJfl VKwE&amp;t=4s

"El Ballet Popular - 
Canto Libre de Patricio Bunster. Archivo 

personal de Sonia Uribe." 181899

6. 6  PuePuePuertortorto A Au u u A udiodiovisvisuaualalalalalall Pr Pr oduoduccicc onenes  s 
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bajbajadaddodoooresressss Ar A Ar Ar Ar Ar Ar ArƟ sƟ stastas de e e e e e de la la Da Da anzanza  
SINSINNATTATTATTATTTTTAAAAD AD (20(2017)17 . E l B  B aallallaaa et PopPo ular 
[cococortortotoooo do documcu entental]al]. Y YouTouTuTTTTTTubeubeuuu . 
hƩ hƩ Ʃ Ʃ ps:pspss:s:psp //w/ ww.w.youyoutubtube.ce comom/om///om/
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CanCanto to LibLibre re de de P tPatPatricricicio io io BunBunBunstesteste  r. r. ArcArcArchivh o o 
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leaba con todos los suplemente-
ros para ganarse un espacio para 
vender diarios, en la calle, en las 
micros. Y fue una de las coreogra-
İ as ganadoras. Junto con una de 
Virginia Roncal y otra de Joan.

Bailarín 2: Cuando terminé la 
carrera y me dieron el nombra-
miento para ser miembro del Ba-
llet Nacional Chileno, ¡con suel-
do y todo! Fue un gran logro. Mi 
mamá y mis hermanas estaban 
muy orgullosas, ¡y mi papá no sa-
bía nada!

Bailarín 3: Ya vivía en otra casa 
con su nueva mujer, Rosita. Mi 
papá tenía como cinco kioscos 
en el centro, era un excelente 
comerciante. ¡Y hasta tenía tele-
visión!

Bailarín 4: Entonces lo fui a visi-
tar.  Le dije: “te quiero contar lo 
que hago, me recibí de bailarín, 
esta es mi carrera y quiero mos-
trarte lo que hice, lo van a pasar 
en la televisión.”

Bailarín 1: Vimos la coreograİ a 
juntos y al fi nal él lloró. Se des-
compuso. Me abrazó y así nos 
amigamos y no dejamos de que-
rernos hasta que él murió.

�������@
La Revolución: “Ballet Nacional, Ballet Popular, El 
tren de la cultura, El arte al pueblo”
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La detención: “Estadio Nacional: El loco”
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Francisco: El 11 de sepƟ embre de 1973 el Ballet Nacional Chileno tenía 
función de Carmina Burana en el Teatro de Extensión Musical de la 
Universidad de Chile, ubicado en la calle Tarapacá donde se encuen-
tra actualmente el Cine Arte Normandie. Algunos de los bailarines, 
los más puntuales, ya iban en camino cuando se enteraron del Gol-
pe. Gastón ya había llegado al Teatro cuando desde la calle Tarapacá 
escuchaba balazos, en un principio pensó que era una manifestación 
en defensa del gobierno de Allende. No fue así. No hubo función esa 
mañana, Gastón se fue a casa de su madre y desde ahí escuchaba por 
la radio cada uno de los bandos donde además se citaba a presentarse 
una lista de personas cercanas al gobierno de la Unidad Popular, entre 
ellos nombraron a Patricio Bunster y a su hermana Mireya Baltra. 

Durante varios días los bailarines del Ballet Nacional Chileno no pu-
dieron entrar a la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, donde 
se encontraba la sala de ensayo del Ballet Nacional Chileno. Muchos 
de ellos eran militantes comunistas, al igual que Gastón, solo cuando 
lograron entrar nuevamente al edifi cio de la Facultad se pudieron ver 
entre algunos de ellos. 

Víctor Jara era pareja de Joan Turner, ex bailarina del Ballet Nacional 
Chileno y directora del Ballet Popular, por lo que cuando se supo de su 
asesinato el golpe fue profundo y demoledor.  Pronto se enteraron que 
algunos de los colegas bailarines se habían asilado en alguna embajada, 
que parƟ rían al exilio, a algunos no los volvieron a ver y pensaron que 
debían estar escondidos en alguna parte. De Gastón no se supo nada.

De entre los bailarines que no volvieron a ver inmediatamente se en-
contraban dos bailarines uruguayos miembros del Ballet Nacional Chi-
leno, ellos fueron detenidos producto de la delación de algún vecino 
que los acusó de ser miembros del Tupac Amaru, solo por el hecho de 
ser uruguayos. Fueron enviados al Estadio Nacional donde vivieron el 
horror de enterarse de las torturas y asesinatos. Lograron salir gracias 
a un esfuerzo de la Cruz Roja Internacional e inmediatamente depor-
tados a su país. Ellos fueron los primeros que corrieron la voz de que 
Gastón Baltra estaba en el Estadio.

Muchos de sus compañeros bailarines nunca lograron saber cómo fue 
realmente que detuvieron a Gastón, o cuánto Ɵ empo estuvo en el Es-
tadio, o si fue torturado o no.

En una entrevista con su sobrino Orión Aramayo Baltra pudimos saber 
cómo fue la detención de Gastón. EfecƟ vamente estaban buscando a 
su hermana Mireya Baltra, diputada comunista que había sido Minis-
tra del Trabajo de Salvador Allende, ella llevaba varios días escondida 
y en uno de los allanamientos en su casa los militares se encontraron 
con su madre, sus nietos y con Gastón. Uno de los milicos insultó a 
la madre y Gastón que fue siempre el más regalón la defendió frente 
a esos jóvenes descontrolados, ellos ya estaban muy picados por no 
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poder encontrar a Mireya, y quizás por la rabia y la sed de venganza 
decidieron llevarse a Gastón. 

Gastón Ɵ tuló esta escena como “Estadio Nacional: El Loco”, no alcanzó 
a escribirla, sólo nos dejó el ơ tulo, pero cuando estuvo en su úlƟ ma 
compañía de danza, Generación del Ayer, dio una entrevista a su com-
pañera Mabel Diana, donde relató lo siguiente:
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Esta es la única entrevista que se Ɵ ene de Gastón Baltra.

Gastón fue trasladado al Campo de Concentración Chacabuco en el nor-
te de Chile. Allí llegó a la anƟ gua ofi cina salitrera con más de mil quinien-
tos presos políƟ cos.
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La prisión: “Chacabuco: Poesías”
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Ofi cina salitrera de Chacabuco.
Ubicada en la comuna de Sierra Gorda, Región de Antofagasta.
Inaugurada en 1924 por Anglo Nitrate Company Limited.
Albergó hasta 5 mil personas.
Contaba con hospital, teatro, hotel, escuela, pulpería, mercado, gimna-
sio, piscina, canchas de fútbol y la plaza.
Funcionó hasta 1940, cinco años más tarde fue abandonada por com-
pleto.
Declarada Monumento Nacional en 1971 por el Gobierno de Salvador 
Allende.
ConverƟ da en Campo de Concentración en 1973.
El 10 de noviembre se abrió con 450 prisioneros provenientes del Esta-
dio Nacional.
Retuvo un total de 1284 prisioneros varones.
Las temperaturas alcanzaban 40 grados en el día y -2 grados en la noche.
Entre los prisioneros se encontraban Luis Alberto Corvalán, Alberto Gato 
Gamboa, Julio Palestro Velásquez, el cantautor Ángel Parra, los actores Gon-
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zalo Palta, Juan Pablo Urzúa, Juan Fuentes, y el bailarín Gastón Baltra.
Para capear la inercia del presidio, Gastón comenzó a recitar poemas de 
memoria de Gabriela Mistral, Federico García Lorca y Pablo Neruda.
Luego junto con actores y otros compañeros de presidio conformaron 
un grupo de teatro llamado Los Chacabucanos, abrieron el teatro de la 
anƟ gua ofi cina salitrera y deleitaban a los compañeros con presenta-
ciones cómicas, donde incluso asisơ an militares y hasta comandantes.

Gastón Baltra fue liberado hacia fi nales de 1974, tras más de un año 
prisionero en Chacabuco.
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La relegación: “San Pedro de Atacama: San Juan”
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Francisco: Después de salir del Campo de Concentración Chacabuco Gas-
tón estuvo un corto Ɵ empo tratando de bailar en plena dictadura, hasta 
que nuevamente fue detenido y esta vez relegado a San Pedro de Ataca-
ma, nuevamente en el norte de Chile, nuevamente lejos de su familia.

En la entrevista que dio a Mabel Diana nos cuenta lo siguiente:
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El exilio: “Checoslova-
quia: Espartaco”

Se proyecta vídeo del dúo del Ba-
llet Espartaco del Teatro Nacio-
nal de Praga (Národní Divadlo)Х . 
Mientras está el video, comienza 
la narración en off .

Francisco: Lo que vemos aquí es 
el dúo del Ballet Spartakus inter-
pretado por los primeros bailari-
nes del Teatro Nacional de Praga, 
cuyo nombre en checo es Národ-
ní Divadlo, aquí vemos a VlasƟ mil 
Harapes y Hana Vláčilová, Ha-
rapes es un bailarín famosísimo 
en Praga y comparƟ ó escena con 
Gastón Baltra. 
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Sí, Gastón Baltra bailó en el Tea-
tro Nacional de Praga pues des-
pués de ser detenido, prisionero 
y relegado, se exilió fi nalmente 
en Checoslovaquia, hoy Repúbli-
ca Checa, como una medida pre-
venƟ va antes de volver a sufrir 
una nueva detención por agentes 
del Estado. 

En el guion original que escribió 
Gastón, alcanzó sólo a nombrar 
esta escena y la Ɵ tuló “Checoslo-
vaquia: Espartaco”. No sabemos 
por qué Gastón le puso a esta es-
cena “Espartaco”, nadie sabe qué 
recuerdo o qué anécdota quiso 
contar. Seguramente debe haber 
sido un Ballet que le gustó mucho 
o por el contrario uno que le car-
gaba, la verdad es que no lo sa-
bemos. Lo que sí sabemos es que 
Gastón llegó a Checoslovaquia en 
1974 porque allí también vivía en 
el exilio su hermana Mireya. 

Francisco: Rápidamente el ParƟ do Comunista ubicó a Gastón en el 
cuerpo de baile del Ballet del Teatro Nacional de Praga, ahí asumió 
diversos roles de carácter como el de esta foto del ballet De cuento en 
cuento de 1983.

O en esta otra, en el ballet Vana Precaución en el Teatro de Estado.

7. Ballet Espartaco del Teatro Nacional de Praga (Národní Divadlo), extracto del dúo con VlasƟ mil 
Harapes & Hana Vláčilová, 2017. hƩ ps://www.youtube.com/watch?v=CY7XZhogUHA&ab_
channel=SUPRAPHON

Gastón Baltra en Praga,  Checoslovaquia - Archivo de René Baltrova

Národní Divadlo 1983 - Gastón Baltra en De cuento en cuento - Archivo René Baltrova
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Gastón de alguna manera triunfó en el Teatro Nacional de Praga, bailó 
junto a grandes estrellas de la danza y era muy querido, al menos así 
lo afi rma René Baltrova, su esposa. Sí, porque Gastón se casó en Che-
coslovaquia.

Ella es René y estaba estudiando lengua castellana cuando una amiga 
le avisó de una fi esta en la que habrían laƟ nos y así podría pracƟ car 
el idioma, en esa fi esta conoció a Gastón y estuvieron casados por 7 
años. En Checoslovaquia las esposas asumían el apellido del marido y 
le agregaban el femenino “ova”, así de Baltra René asumió el apellido 
Baltrova hasta el día de hoy.

René cuenta que Gastón pudo juntarse con su compañera y amiga 
Rayén Méndez que también estaba exiliada, pero en París, y juntos 
prepararon una coreograİ a para retomar la creación que se frenó 
abruptamente en 1973. Gastón, a pesar de su éxito como bailarín de 
carácter, estaba aburrido de bailar clásico, quería bailar moderno y 
hacer obras con contenido social, con música chilena tal vez, pero no 

Národní Divadlo 1983 - 
Gastón Baltra en "Vana Precaución" - Archivo 
René Baltrova

Peter Ludwig Hertel: Marná opatrnost – 
coreograİ a Alicia Alonso – Jan Kadlec, Hana 
Vláčilová, Jaroslav Slavický – Ballet ND Praha 
1980 (zdroj archiv ND Praha / foto Jaromír 
Svoboda)

Gastón Baltra y René Baltrova en su luna de miel - 
Archivo René Baltrova
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encontraba partner. En otra oportunid
Patricio Bunster en Praga, él invitó al 
nes en Dresden, donde les contó que 

Gastón entonces decidió lo mismo, vo
ta le costó su separación porque René
un país en el fi n del mundo que adem
pareja se separó en 1987, el año que G

�������'C
El retorno: “Chile otra vez
Maestro, estudio otra vez 
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Bailarín 1: Gastón llegó a Chile en 19

Bailarín 2: Se acercó nuevamente a 
quienes tras su retorno fundaron el C

Bailarín 3: Gastón volvió a tomar cla
a conocer a las nuevas generaciones.

Bailarín 4: Comenzó a dar clases de 
Ɵ ntas compañías teatrales donde hac

Bailarín 1: Al regreso de su amiga Ra
mar parte de una compañía peculiar 
el proyecto se llamó Generación del A

Bailarín 2: Gastón se reencontró allí 
Ballet Popular Sonia Uribe y Olga Wi
nas Carmen Aros y Mabel Diana.

Bailarín 3: Un choque lo lasƟ mó pro
permiƟ ó volver a bailar.

Bailarín 4: De a poco Gastón se fue 
la escena y del gremio.

Bailarín 1: Lamentablemente Gastón

Bailarín 2: René Baltrova dice que c
y extrañaba mucho su país, el país qu
sumía en el alcohol.

Bailarín 3: En una de sus úlƟ mas apar
Generación del Ayer, Gastón le dio 
que la publicara en su blogspot.

Bailarín 4: En esa misma oportunida
idea de hacer un guion con la historia

dadadaadadadadad,d,d,dd,d,d, llogogoggróróróó jjjunununununtatataatatatatarsrsrssrsrsrsrsr eeeeeeee cccocococoonnnnn susususususuuususs mmmmmmmmmmaeaeaeaeaeaeaeaeaeaesststststststststs rorrororor  
jojojojojoovevevevevev nnnn mamamaamamm trtrtrtrtrt imimimimimmimononononnonioioioioi aaaaa uuuunanananananassss s vavavavavacacacacaciciicicio-o-o-

llplplplplp ananana eaeaeaeae babababa vvvvolololololvevevever rrr r r aaaaaaaa ChChChChhChChChililililililile.ee.e.e.e.e. 

lllvlverer ccccueueesttstststststeeeeeee lololololololol qqqqqqqqqueueueueueueueueue cccccccccueueueueueueueuesttststststststeeee.e.e.e. EEEEEEsasaasasasasa vvvvvueueueueueueueuel-l-l-l-l-l-l-l--
éééé nunuuunnncncncaaa nininii iiimamamamagigigigigig nóóóóóónónónónó vvvvveneneneneniriririririririririr aaaaaaaaaa CCCCCCCCChihihhihihihihihilelelelelelelelee,,, aaaaaaaa

mmmmmmmmmásásásásásásásásásás ssssssssssufufufufufufufufufufríríríríríríríríaaaa a unununaa a teteteterrrrrribibbibibibibiblelllelelelele dddddddddicicicicicicicicictatatatatatatatat dududududududud rarararararara.... LaLaLaLaLaLa 
Gastón retornó del exe llilililiiliiiiiiio.

: 
con Paaaattrrrrriiicccciiooo.....””
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987.

Joan Tururrneeerr y y yy a a aa PaPaPatrtrtrriiciciciciooooooo BBBBBunununununstststststererererer,,,
CeCeentntnttrororr ddde DaDaDaDaDanznznzaaaa EsEsEssspipipipirarararal...

ses connn susususus s maestros y de e e aaaaaa popopooopocococococoo 
.

Danza Teatro y trabajar ppararaa aaaa didididis-s---
cía las coreograİ as de lasasass ooobrbrrasassas.

ayén Méndez, esta le inviv ta a ffor-
con bailarines de más de e 50500 aañoños, 
Ayer.

con sus anƟ Ɵ Ɵgugugugugugugggg asasasas ccccompañeeerar s s dededeell
shnjewsky, aaaaddddededededede ámámámás s s de las bailari-

ofundndamente eeeeeen nnnnn lal ccadaa errraaa yyy no le 

ene cerrandodo y desssapa arrrrece iendo de 

nnn yyyyyyaaaa estabaaaa ssssumidoo ene  el alcohol.

uando estabaabbaa en Checoslovaquia 
ue fue yyy queee ya no es, también sssseee e e 

rriricicicionononesese aaa tttrarararaini innnnggg enenee laaaaa CoCooommmmpmpmppañañañañañañañañíííaíaía 
lllaa a a enennnnnnnntrtrtrtreveveveveevevisistatatatatatataa aa MMMMMababbeleel DDDDDDiaiananana ppppppparararararararararaaaaaaaa

dddd,, GaGaGaststtónónn lllee e cocomem ntó aa MaMaMaMaMaMaMaMaMaMabebebebebbbb l lll sussususu 
aa ddddeeee sususus vvvvididdaa.a
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Bailarín 1: Más tarde le envió las 
primeras escenas de ese guion a 
Mabel y con los ơ tulos de las si-
guientes escenas.

Bailarín 2: Un mapa que nos per-
miƟ ó seguir su vida o lo que él 
quiso contar de ella.

Bailarín 2: Gastón cierra la icónica 
entrevista así: “Yo Gastón Baltra
Moreno soy el único bailarín en 
Chile que fui torturado, que es-
tuve en un campo de concentra-
ción, que fui relegado y esa expe-
riencia no me destruyó. La tengo 
viva para seguir creando. Algún 
día voy a encontrar bailarines jó-
venes, maravillosos que tengan 
esa inteligencia corporal y men-
tal para crear y hacer cosas para 
recordar esas vivencias. Eso no se 
Ɵ ene que olvidar... Este mensaje 
me salió del alma...”
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