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Bitacoras

Por Francisco Paco Lopez

El siguiente articulo es el resultante de una investigacion sobre
el bailarin Gaston Baltra Moreno, en cuya trayectoria destaca su
participacion en el Ballet de Las Condes y el Ballet Popular, am-
bas companias dirigidas por Joan Turner; el Tren de la Cultura
de 1971, al que fue con el Ballet Popular; ademas de haber sido
parte del Ballet Nacional Chileno, dirigido por Patricio Buns-
ter. Gaston es ademas el Unico bailarin chileno que sufri6 todos
los aparatos represivos de la Dictadura civil y militar después
del Golpe de Estado: estuvo preso en el Estadio Nacional, en el
Campo de Concentracidon Chacabuco, fue relegado en San Pedro
de Atacama y posteriormente exiliado en Praga. En la entonces
Checoslovaquia fue contratado por el Ballet Nacional Narodni
Divadlo, donde destaco en los papeles de caracter.

A su regreso a Chile, impartid clases en distintas instituciones, y
colabord con muchas compafiias teatrales, pues siempre su ta-
lento e interés radico en los cruces entre la danza y el teatro. Al
final de su carrera, Gastdn fue parte de la Compafiia Generacion
del Ayer donde se reencontrd con sus antiguas compafieras del
Ballet Popular, esta vez todos de mas de cincuenta afios, siendo
precursores en la danza profesional desde el adulto mayor. Gas-
ton fue un artista multifacético, muy alegre y divertido, recorda-
do por sus compafieros por las muchas impresionantes historias
que siempre contaba.

¢Cémo se puede presentar una vida con esta tremenda historia
desde el arte? Lo que se busca no es realizar un texto académi-
co resultante de una investigacion tedrica o periodistica, sino
poder transmitir su historia desde la misma herramienta que él
utilizaba para expresarse y en la cual creia que se podia aportar
para transformar el mundo, es decir desde la escena, desde la
danza y el teatro. Asi, el resultante de la investigacién se mate-
rializa a modo de guién interdisciplinario de danza y teatro para
una perfo-conferencia? biodramatica3, y es que el artista antes
de morir habia comenzado una dramaturgia autobiografica, por
lo que este texto es un intento de completar esa tarea, con miras
a una futura puesta en escena cuyo objetivo central sea la me-
moria, vida y obra de Gaston Baltra Moreno.

Una Danza para Gaston

1. Artista escénico, actor egresado de la Univer-

. El biodrama es un término acufiado por Vivi

Una Danza para Gaston

sidad de Chile, productor e investigador de
danza. paco.lopez.ms@gmail.com

La perfoconferencia es una puesta en escena
que combina conferencia, performance y
teatro. Este formato escénico se vale de la
informacidn y el entretenimiento para abordar
temas especificos.

Tellas, y se refiere a un proyecto biogrdfico-do-
cumental que explora y valora la vida de las
personas a través del teatro. También puede
referirse a una forma de teatro en la que lo
real se manifiesta en la escena, inclusive sus
propios protagonistas.



Francisco Paco Lopez
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Guion Escénico
Interdisciplinario

Escenal
La Perfo-conferencia: Declaracion de Intenciones

Luz general. En escena vemos una silla, una mesa, un vaso de
agua, un microfono, un computador, una pantalla de pro-
yeccidn, un data. Francisco (el investigador) preparado para
comenzar la conferencia.

Francisco: Buenas noches, mi nombre es Francisco Paco Lépez, actor
egresado de la Universidad de Chile, productor e investigador de dan-
za contemporanea. Quienes me conocen saben que toda mi vida he
dividido mi amor entre la danza y el teatro, incluso durante muchos
afos senti el peso de tener que elegir entre ambas y especializarme en
una sola disciplina, y bueno, quienes me conocen mejor saben que eso
nunca lo he podido lograr.

Durante una de las Ultimas obras que dirigi en el Encuentro Coreogra-
fico en Sala Arrau, una de las bailarinas, la maestra Sonia Uribe, me
hablo de un ex compariero de ella que también oscilaba entre la Danza
y el Teatro, su nombre: Gastdn Baltra. Yo reconoci ese apellido y recor-
dé a Mireya Baltra, famosa dirigente sindical de los suplementeros que
paso del kiosko a ser la Ministra del Trabajo del gobierno de Salvador
Allende. En efecto, Mireya es la hermana mayor de Gastdn, militante
comunista, al igual que Gaston y al igual que yo.

Rapidamente supe que Gastdén, hijo y hermano de suplementeros,
fue parte del Ballet Nacional Chileno, el Ballet Popular, el Tren de la
Cultura, y que durante la dictadura habia estado preso en Chacabuco
y luego exiliado en Checoslovaquia. Quise de inmediato entrevistar a
Gastoén por lo particular de su vida, pero también de su carrera, ya que
a su regreso se desempend como profesor de danza-teatro y como
coredgrafo de varias compaiiias teatrales. Pensaba que a través de él
podia comenzar una investigacidén sobre el cruce interdisciplinario en-
tre danza y teatro, con la intuicion de que Gaston fue uno de los pri-
meros “indisciplinados”, incluso esta conferencia se iba a llamar “Los
Indisciplinados: precursores del cruce entre la danza y teatro en Chile”,
la idea era hacer una conferencia bastante académica, pero no, esto
no sera asi, ni se llamara asi.

Me consegui el teléfono de Gastén y lo llamé. No era facil, era el teléfo-
no fijo de su vecina y habia que esperar que la vecina fuera a buscar a
Gastén para poder hablar con él. En el primer intento volvié la vecina y
me dijo que Don Gastén no me podia atender que lo volviera a llamar
mafana, lo volvi a llamar al dia siguiente y la vecina me volvié a decir
gue Don Gastdn no podia atenderme, y me confesé que nunca atendia a
nadie y que pasaba bastante encerrado. No me di por vencido y lo llamé
un par de veces mas hasta que me contesto (pausa)... le dije que queria

Francisco Paco Ldpez en Bru o el exilio
de la memoria, 2019.
Fotografia de Patricio Melo - GAM

4. La escritura del guion fue financiada por el
Fondo Nacional de Artes Escénicas en la linea
de Creacion Escénica, modalidad de Composi-
cién Escénica, convocatoria 2021.




ir a entrevistarlo y saber de su vida
y su carrera, de su aporte en el Go-
bierno de la Unidad Popular, que
queria grabarlo, registrarlo: “Mira
mijito, si tu eres artista me vas a
entender, no quiero que me vean
asi, prefiero que me recuerden
bien, lIldmame otro dia y te con-
testo algunas preguntas, hoy no
por favor, ti me vas a entender”5.
Lo llamé otro dia, pero nunca mas
me contestd. La vecina me dijo
gue pasaba encerrado, que no co-
mia mucho, no hacia aseo y se de-
dicaba a tomar, que no le gustaba
recibir visitas.

Respeté su decision de manera
inaudita porque suelo ser bas-
tante insistente, pero algo en él
me hacia respetar que no quisie-
ra que lo entrevistara, no paraba
resonar en mi cabeza su frase de
“no quiero que me vean asi”, no
podia imaginarlo gordo, sin dien-
tes, pelado, la verdad es que me
lo imaginaba mas ... mas... (Fran-
cisco realiza un gestoconlacaray
el cuerpo) yo vengo de una fami-
lia de... de hombres “buenos para
tomar”, asi que sé como afecta
eso el humor vy la apariencia de
las personas, incluso mi mama
le dice que es nuestra “herencia
maldita”. Pese a todo, sabia que
tenia que entrevistarlo, que su
testimonio era fundamental para
la historia de la danza chilena,
de los cruces interdisciplinarios,
para entender el arte comprome-
tido, para saber mas de los Baltra,
para entender el arte y sus traba-
jadores durante el Gobierno de
la Unidad Popular. Pero nunca lo
entrevisté.

Semanas después de haberlo lla-
mado por teléfono, Gastén murid.
Y entonces esta conferencia, que
ya no es una conferencia, me re-
sultdé ineludible, me resultd un
querer irresistible y un deber in-
claudicable: Una Danza para Gas-
tén.

5. Entrevista realizada a Gaston Baltra telefénica-
mente en el 2017.

Escena 2
Obertura: Un viaje por la memoria

Oscuridad. La escena comienza a oscuras con diferentes soni-
dos que se van alternando con el cambio de dial de una radio
antigua, los sonidos corresponden a diferentes momentos de la
vida y obra de Gaston Baltra: un tren, el cacareo de un gallo,
un vendedor de diarios, una marcha de la UP, una estrofa de
Marilyn Monroe cantando, el inicio del piano de la coreografia
La Mesa Verde, el coro del himno El Pueblo Unido, entre otras,
al poco tiempo el dial se queda con distintas frases de los baila-
rines y familiares entrevistados sobre Gaston Baltra (“Gaston
era...”, “Lo que pasa es Gaston...”, “La primera vez que vi a

&«

Gaston”, “Y ast fue que Gastdn...”, “Esa fue la ultima vez que
supe de Gaston”).

Al mismo tiempo que van aumentando los sonidos, en el fondo de

la escena se va proyectando paulatinamente desde lo mds borroso e

ilegible las letras que conforman las palabras GASTON y BALTRA,
como televisor antiguo al cierre o inicio de transmisiones).

De a poco vamos divisando a contraluz un cuerpo en el centro
de la escena, que va contornedndose desde el suelo in crescendo
hasta llegar a estar erguido, cuando la palabra proyectada se
ve completamente, asi como la tltima frase que se escucha es su
nombre en un sonido estruendoso que rebota en el ambiente.

Silencio.

Sonido de campana, como la de un teatro que llama al comienzo
de la funcion.

185



186

Escena 3
Infancia: “El dia mas feliz”

Esta escena se basa en las propias escrituras de Gaston, cuando
rememora su infancia y su recuerdo mds antiguo de las ganas de
bailar.

El cuerpo que vimos crecer comienza a bailar en circulo como en
una ronda de nifios. Se suman otros cuerpos que aplauden y lle-
van el ritmo de la ronda “La nifia Maria”

Se proyectan los textos escritos por Gaston:

“Viviamos en el tercer piso, y yo desde alli veia bailar a mis ami-
guitas, con sus vestidos, en el patio. Cantaban y bailaban: “La
nifia Mariiiia.... Las veia y me daban tantas ganas de bailar con
ellas, hasta que un dia bajé las escaleras.”

“iiQué mierda!! Yo también quiero bailar.”
“No Gastdn, esto es para puras nifas.”
“No, cantenme, cantenme.”

“Y me meti en la rueda, “La nifia Mariiiia...que baila, que baila,
que baila...”

Los bailarines de la ronda van deconstruyendo poco a poco el bai-
le de nifios hasta hacerlo crecer en un éxtasis de goce por danzar.

Continua la proyeccién: “Y de repente mi papa llegd del trabajo y
me pilld: “Qué estai bailando ese baile de mujeres, imaricén!”

Cuando se proyectan estas frases los bailarines van pasando del
goce a la lucha por seguir bailando.

Contintla la proyeccion: “Yo lo que queria era bailar! Tenia como
cinco anos. Recuerdo esa rueda, bailando con las nifias, como el
dia mas feliz de mi nifiez.”

(Las palabras en negrita se propone que vayan quedando fijas en
la proyeccidn, o que se proyecten en una letra mds grande para
que le queden grabadas al espectador)

Uno de los bailarines se sale de la coreografia y agarra un micro-
fono en primer plano y comienza a leer lo escrito por Gaston. Los
otros bailarines contintian en una coreografia graficando lo que
se lee:

“En ese tiempo un nifio bailarin era algo muy extrafio. Yo bailaba don-
de podia. Queria ser siempre el centro de los bailes. Tenia trece afios.

Mi familia era realmente especial. Mis padres eran anticapitalis-
tas. Estaban muy unidos a Aguirre Cerda. Cerca del populismo de



Carlos Ibanez. Juntos nos defen-
diamos del medio.

Era el afio 55. Durante el gobierno
del Gral. Ibafiez, un populista que
odiaba a la oligarquia, a la aristo-
cracia, se estaban desarrollando
las corrientes populares, el sindi-
calismo. Era un afio bueno para
Chile. De progreso, de expresion
popular. Tanto asi que Allende
casi gana la eleccion del 58.

En esa época, las calles de Santia-
go para las fiestas de la primavera
se llenaban de alegria, era como
un carnaval. Se elegia la reina. Ese
afio surgio la rivalidad entre dos
candidatas: Gloria Levizo y Natas-
ha Méndez. jiParecia una eleccién
presidenciall! La gente de Santia-
go se dividié en dos bandos. Yo
metido en el medio salia a bailar
por la Gloria Levizo, que era bella,
preciosa, bailarina. Encabezaba las
caravanas de la gente que venia
de las poblaciones. Delincuentes,
vagos, bailarinas a mal traer. iY yo
disfrazado de espaiiol!

Mi mama me puso un sombrero
de cartdn, un traje y unos zapatos
que no sé de donde sacd. Y pasea-
bamos bailando por las calles entre
payasos, mariposas, indios, entre
serpentinas y challa (papel picado).

Yo bailaba como espafiol, sin ha-
ber estudiado nunca. Un caballe-
ro nos vio y nos llevé a bailar al
Goyescas, a mi y a otras dos bai-
larinas. Por bailar una tarde nos
pagd S$150. Yo no sabia qué hacer
con tanta plata. En ese momen-
to era mucha plata. Y fui con mi
mamay se ladi.”

Gaston Baltra y su madre - Archivo Orion Aramayo Baltra

Los bailarines terminan de bai-
lar y miran hacia el fondo. Se
oscurece la escena y se proyectan
fotos de su madre.

Continta la lectura: “Y ella me
dijo: ‘Gastén, iéy por qué no te
vas a bailar a las calles y asi nos
ayudamos?! Te faltan zapatos, te
falta ropa...” Y asi, después que
pasaron las fiestas, yo empecé a
colocarme cerca del kiosco a bai-
lar. Mi mama me disfrazaba y yo
tiki tiki ti y luego pasaba el som-
brero.”
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Patricio Bunster 1960 - Archivo de Rayén Méndez

Contintla la lectura mientras los otros bailarines se acercan y rodean
al que estd leyendo:

“En una de esas pasadas, un caballero, joven en ese tiempo, y que yo
no tenia idea quien era me dijo:

- ¢TU mama esta cerca?

- Si, mi mama vende diarios aqui en la esquina.
- ¢La puedo conocer?

- Claro, le dije.

Lo llevé con mi mama. Era Patricio Bunster.”

Se proyecta una fotografia de Patricio Bunster al mismo tiempo que
contintla la lectura: “El le dijo a mi mamd que me llevara a dar exa-
men a la escuela de danza de la Universidad. Ese fue el comienzo de
una vordgine que aun no termina.”

Escena 4

La Danza: “Ramoncito”

Continta el texto escrito por
Gaston, pero esta vez interpreta-
do por todo el elenco, sumado a
la primera musica de la obra, al
mismo tiempo se desarrolla una
coreografia grupal que va inter-
pretando lo que se narra (los mo-
tivos de la coreografia son grafi-
caciones corporales de las ideas
de cada texto).

Bailarin 1: De estar en un medio
proletario, pasé a estar en con-
tacto con el mundo de la danza.
En plena adolescencia, como una
esponja absorbiendo todo lo que
veia.

Bailarin 2: Alli me encuentro con
otros bailarines que habian pasa-
do por lo mismo que yo. Se ha-
bian enfrentado a sus padres, al
medio. Homosexuales y hetero-
sexuales de igual manera, segre-
gados por querer ser bailarines.

Bailarin 3: Empecé la escuela de
danza a escondidas de mi padre
(iiparecido a Billy Elliot!!) Mi pa-
dre nunca supo que yo estaba en
la Escuela de Danza de la Facultad
de Artes de la Chile. Estudiaba
danza ala mananay a la tarde me
iba a estudiar a la escuela. Hasta
que ingresé al ballet. Mi padre
era para mi una persona lejana.
Mis padres se habian separado.

Bailarin 4: En la escuela habian
hecho un concurso de coreogra-
flas y como premio los tres pri-
meros lugares iban a ser transmi-
tidos por el canal de television de
la Universidad. Yo presenté una
coreografia donde puse toda la
pena y rabia que tenia con mi pa-
dre por no aceptar que fuera bai-
larin. Y se la dediqué.

Bailarin 1: Se llamaba “Ramon-
cito”. Era la historia de un nifo
suplementero, al que mi padre
corria por la calle. Ramoncito pe-



leaba con todos los suplemente-
ros para ganarse un espacio para
vender diarios, en la calle, en las
micros. Y fue una de las coreogra-
fias ganadoras. Junto con una de
Virginia Roncal y otra de Joan.

Bailarin 2: Cuando terminé la
carrera y me dieron el nombra-
miento para ser miembro del Ba-
llet Nacional Chileno, jcon suel-
do y todo! Fue un gran logro. Mi
mama y mis hermanas estaban
muy orgullosas, iy mi papa no sa-
bia nada!

Bailarin 3: Ya vivia en otra casa
con su nueva mujer, Rosita. Mi
papd tenia como cinco kioscos
en el centro, era un excelente
comerciante. iY hasta tenia tele-
vision!

Bailarin 4: Entonces lo fui a visi-
tar. Le dije: “te quiero contar lo
que hago, me recibi de bailarin,
esta es mi carrera y quiero mos-
trarte lo que hice, lo van a pasar
en la television.”

Bailarin 1: Vimos la coreografia
juntos y al final él llord. Se des-
compuso. Me abrazd y asi nos
amigamos y no dejamos de que-
rernos hasta que él murié.

6. Puerto Audiovisual Producciones
y el Sindicato Nacional de Tra-
bajadores Artistas de la Danza
SINATTAD (2017). El Ballet Popular
[corto documental]. YouTube.
https://www.youtube.com/
watch 2v=IUYFIfIVKWE&amp;t=4s

"El Ballet Popular -
Canto Libre de Patricio Bunster. Archivo
personal de Sonia Uribe."

Escena 5

La Revolucion: “Ballet Nacional, Ballet Popular, El
tren de la cultura, El arte al pueblo”

Musica. Se escuchan en Off distintos testimonios de los bailarines en-
trevistados sobre el ingreso al Ballet Nacional Chileno y al Ballet Po-
pular, extraidos del documental “El Ballet Popular”® de las entrevis-
tas realizadas para esta creacion con: Sonia Uribe, Mausy Gutiérrez,
Rosita Celis, Olga Wischnjewsky y Alejandro Godoy. La seleccion de
los extractos se realizard en el proceso de montaje por los intérpretesy
el director. Los extractos de las entrevistas servirdn como parte de la
musica de fondo para la coreografia.

Mientras se escuchan las entrevistas, se van proyectando distintas fo-
tografias de archivo del Ballet Nacional Chileno y del Ballet Popular,
al mismo tiempo que los bailarines van realizando una coreografia
que en principio no es literal a lo que se escucha, pero si constru-
ye (pasa) cada uno de los fotogramas de las fotografias, terminando
en una danza con pafiuelos como en la fotografia de la coreografia
“Venceremos” de Joan Turner.

Termina la coreografia.

Apagon.
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Escena 6
La detencion: “Estadio Nacional: El loco”

Luz general. En escena vuelve la silla, la mesa, el vaso de agua, el
microfono, el computador, la pantalla de proyeccion, y el data. Fran-
cisco (el investigador) vuelve a la actitud de conferencia.

Francisco: El 11 de septiembre de 1973 el Ballet Nacional Chileno tenia
funcién de Carmina Burana en el Teatro de Extension Musical de la
Universidad de Chile, ubicado en la calle Tarapacd donde se encuen-
tra actualmente el Cine Arte Normandie. Algunos de los bailarines,
los mds puntuales, ya iban en camino cuando se enteraron del Gol-
pe. Gastdn ya habia llegado al Teatro cuando desde la calle Tarapaca
escuchaba balazos, en un principio pensdé que era una manifestacién
en defensa del gobierno de Allende. No fue asi. No hubo funcién esa
mafiana, Gaston se fue a casa de su madre y desde ahi escuchaba por
la radio cada uno de los bandos donde ademas se citaba a presentarse
una lista de personas cercanas al gobierno de la Unidad Popular, entre
ellos nombraron a Patricio Bunster y a su hermana Mireya Baltra.

Durante varios dias los bailarines del Ballet Nacional Chileno no pu-
dieron entrar a la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, donde
se encontraba la sala de ensayo del Ballet Nacional Chileno. Muchos
de ellos eran militantes comunistas, al igual que Gastdn, solo cuando
lograron entrar nuevamente al edificio de la Facultad se pudieron ver
entre algunos de ellos.

Victor Jara era pareja de Joan Turner, ex bailarina del Ballet Nacional
Chileno y directora del Ballet Popular, por lo que cuando se supo de su
asesinato el golpe fue profundo y demoledor. Pronto se enteraron que
algunos de los colegas bailarines se habian asilado en alguna embajada,
gue partirian al exilio, a algunos no los volvieron a ver y pensaron que
debian estar escondidos en alguna parte. De Gastén no se supo nada.

De entre los bailarines que no volvieron a ver inmediatamente se en-
contraban dos bailarines uruguayos miembros del Ballet Nacional Chi-
leno, ellos fueron detenidos producto de la delacion de alglin vecino
gue los acusé de ser miembros del Tupac Amaru, solo por el hecho de
ser uruguayos. Fueron enviados al Estadio Nacional donde vivieron el
horror de enterarse de las torturas y asesinatos. Lograron salir gracias
a un esfuerzo de la Cruz Roja Internacional e inmediatamente depor-
tados a su pais. Ellos fueron los primeros que corrieron la voz de que
Gaston Baltra estaba en el Estadio.

Muchos de sus compaiieros bailarines nunca lograron saber cdmo fue
realmente que detuvieron a Gaston, o cuanto tiempo estuvo en el Es-
tadio, o si fue torturado o no.

En una entrevista con su sobrino Oridn Aramayo Baltra pudimos saber
como fue la detencién de Gastdn. Efectivamente estaban buscando a
su hermana Mireya Baltra, diputada comunista que habia sido Minis-
tra del Trabajo de Salvador Allende, ella llevaba varios dias escondida
y en uno de los allanamientos en su casa los militares se encontraron
con su madre, sus nietos y con Gastén. Uno de los milicos insultd a
la madre y Gastdon que fue siempre el mas regaldn la defendié frente
a esos jovenes descontrolados, ellos ya estaban muy picados por no



poder encontrar a Mireya, y quizds por la rabia y la sed de venganza
decidieron llevarse a Gaston.

Gaston titulod esta escena como “Estadio Nacional: El Loco”, no alcanzdo
a escribirla, sélo nos dejé el titulo, pero cuando estuvo en su Ultima
compafiia de danza, Generacién del Ayer, dio una entrevista a su com-
pafiera Mabel Diana, donde relaté lo siguiente:

“El 19 de octubre del 73, vienen a buscar a mi hermana pensando que
estaba fondeada en la parcela que mi mamd arrendaba. Entran los
carabineros, entran los militares y comienzan a romper los muebles.
Mi madre gritando y yo alli en medio. Entre todos los insultos de esta
gente, de estos fascistas, que preguntaban ddnde estd Mireya, don-
de estdn las armas, que no encontraron, porque no habia armas ni
nada. Ese conglomerado como de 50 carabineros, militares y civiles,
que no sé de donde salieron, no se querian ir con las manos vactas.
Entonces encontraron al hermanito...

No tenian idea de mi existencia. Yo era un bailarin asi nomds. No
era de tanta importancia. Era joven. Alguien dijo ese es hermano de
la Mireya, él debe saber donde estd. Y me llevan. Y sucedio algo ex-
trafio. Yo veo un ratén o una arafia y grito como una vieja histerica
y me arranco. Pero en ese momento me bajé una tranquilidad y una
seguridad. Me transformé, enfrenté eso de una forma digna, entero,
era otra persona, yo no me reconocia. Pregunté donde me llevan. “Va
a tener que ir a un interrogatorio” me dijeron. “Porque usted debe
saber donde estd ella y donde estdn las armas.” Yo no tenia idea. Y
en medio del drama y los gritos de mi mamd me llevaron, mientras
pasaban los aviones, las persecuciones, en medio de una guerra que
ellos inventaron. Primero a una comisaria con cientos de hombres,
golpeados, casi muertos.

Yo como bailarin tengo un instinto que me hace resguardar el cuerpo.
En el calabozo me contraje, donde habia como sesenta personas en un
lugar, exagerando, como para diez, me arrinconé en posicion fetal,
toda una noche. Hasta que llegaron y empezaron a disparar, a pe-
gar y matar. Yo estaba escondido arrodillado, acurrucado, pensando
jque terrible, me van a matar, como va a sufrir mi mamd, su unico
hijo hombre, su hijo menor! Hasta que paso todo. Al dia siguiente yo
estaba vivo. Cuando llegan dicen ;Y este huevon que hace aqui? Estd
vivo. Llevémoslo al Estadio Nacional.”

Llegué al estadio nacional y no habia ni espacio para meternos. Estuve
alli tres meses. Alli se produjeron una serie de fusilamientos. Fuimos
interrogados. 2.175 hombres como una muestra de todos los chilenos.
Campesinos, obreros, intelectuales, artistas, de todas las etnias. Y nos
dividian en grupos de ochenta y nos llevaban a una parte de atrds del
estadio, al velédromo. A interrogarnos. Yo no sabia lo que era la tor-
tura. Solo en peliculas lo habia visto. Nunca pensé que existia y menos
que me iba a pasar a mi. Y me paso. Y nos paso a todos nosotros. Para
qué hablar de la tortura, es una cosa espantosa... Pero te quiero contar
que decidi hacerme el loco. Utilicé mis dotes de actor y bailarin. Me dije
me van a tener que creer. Primero yo tengo que creérmelo para que me
crean. Estoy loco, y gritaba, gritaba, me salia hasta pus por la boca,
torcia la boca. Mi organismo me ayudaba y me producia cualquier
cosa. Era mdgico, producia unos estertores espantosos. Me golpeaba la
cabeza, mds de lo que me golpeaban ellos. Ellos me pusieron corrien-
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te en todas partes, pero yo me golpeaba mds. De otra forma no me lo
hubieran creido. Y me salvé de la muerte. Nuevamente. Mi mamd me
debe haber ayudado, aunque en ese momento estaba viva.

Yo me ayudé. Nos iban poniendo en unas graderias donde iban los tor-
turados, los destrozados, los iban poniendo encima como muertos. Y
dicen “este huevon se volvio loco échenlo pa’ fuera”. Y me dan una pa-
tada en el poto bien fuerte, y voy caminando haciéndome el loco, y me
doy cuenta que no tengo ni un rasgunio, y los demds comparieros era
una cosa espantosa. Al mismo tiempo, dentro de lo terrible, un com-
patiero mio, Julio Oliva que estaba totalmente moreteado me dice ‘;y
til creis que vas a una funcion?” Y yo estaba regio, estupendo, hasta
limpiecito...

Es realmente increible que en esa situacion uno todavia haga bromas.
Me hice el loco tres dias. No hubo mds torturas. No consiguieron lo que
querian. No sabia nada de nada, porque no habia armas, no habia
guerra. Eran mentiras. Estuvimos tres meses esperando. Luego nos lle-
varon a un campo de concentracion en el norte de Chile.”

Esta es la Unica entrevista que se tiene de Gastdn Baltra.

Gastoén fue trasladado al Campo de Concentracién Chacabuco en el nor-
te de Chile. Alli llegé a la antigua oficina salitrera con mas de mil quinien-
tos presos politicos.

Escena 7
La prisidon: “Chacabuco: Poesias”

Oficina salitrera de Chacabuco.

Ubicada en la comuna de Sierra Gorda, Regién de Antofagasta.
Inaugurada en 1924 por Anglo Nitrate Company Limited.

Albergd hasta 5 mil personas.

Contaba con hospital, teatro, hotel, escuela, pulperia, mercado, gimna-
sio, piscina, canchas de futbol y la plaza.

Funciond hasta 1940, cinco aifios mas tarde fue abandonada por com-
pleto.

Declarada Monumento Nacional en 1971 por el Gobierno de Salvador
Allende.

Convertida en Campo de Concentracién en 1973.

El 10 de noviembre se abridé con 450 prisioneros provenientes del Esta-
dio Nacional.

Retuvo un total de 1284 prisioneros varones.

Las temperaturas alcanzaban 40 grados en el diay -2 grados en la noche.
Entre los prisioneros se encontraban Luis Alberto Corvalan, Alberto Gato
Gamboa, Julio Palestro Velasquez, el cantautor Angel Parra, los actores Gon-



zalo Palta, Juan Pablo Urzua, Juan Fuentes, y el bailarin Gastén Baltra.

Para capear la inercia del presidio, Gastdn comenzd a recitar poemas de
memoria de Gabriela Mistral, Federico Garcia Lorca y Pablo Neruda.

Luego junto con actores y otros companeros de presidio conformaron
un grupo de teatro llamado Los Chacabucanos, abrieron el teatro de la
antigua oficina salitrera y deleitaban a los compaferos con presenta-
ciones comicas, donde incluso asistian militares y hasta comandantes.

Gaston Baltra fue liberado hacia finales de 1974, tras mas de un afo
prisionero en Chacabuco.

Escena 8
La relegacion: “San Pedro de Atacama: San Juan”

Francisco: Después de salir del Campo de Concentracidn Chacabuco Gas-
ton estuvo un corto tiempo tratando de bailar en plena dictadura, hasta
gue nuevamente fue detenido y esta vez relegado a San Pedro de Ataca-
ma, nuevamente en el norte de Chile, nuevamente lejos de su familia.

En la entrevista que dio a Mabel Diana nos cuenta lo siguiente:

“Ser relegado era que te llevaban y te dejaban en un sitio y tenias que
arreglarte como sea para vivir. Pero no podias salir de un drea de 500
metros. La gente de izquierda que habia estado presa y la que no, era
vigilada. Y como yo me habia activado de nuevo se enojaron conmigo
y me relegaron a San Pedro de Atacama por Antofagasta. Otra vez en
el norte. Un lugar maravilloso. All{ estuve relegado tres meses.

All{ organicé a los curas y a unos artesanos para hacer un festival
todos los sdbados con muestras de artesanias y orfeén. Y hasta los
carabineros felices tomando trago y jugando cartas con nosotros. Los
carabineros alli eran diferentes, de provincia, estaban menos man-
cillados, menos manchados de sangre. Cuando nos conocieron les
dijeron que e¢ramos terroristas, que éramos lo peor, pero nosotros lo
pasdbamos regio con ellos, que hasta nos proveian de alimentos. Lo
que son las contradicciones de la vida.

Despues de 500 metros fueron 510, y luego 550, luego mds y hasta
luego se podia salir de San Pedro de Atacama. Ilegalmente. Pero los
carabineros nos dejaban. Pero una vez llegdbamos de regreso de un
balneario, de unas termas fabulosas, el Valle de la Luna. Veniamos
con short y las toallas al hombro por el desierto y llegamos a la plaza,
a un lugar que la iglesia nos dio, un recinto donde dormiamos. Y
vimos a otros carabineros en la comisaria. Y yo les pregunte: justedes
son nuevos aqui? “iSi concha ‘e tu madre, los otros se fueron porque
ustedes los compraron! jiPa’ dentro!!” Y pasamos dos dias terribles...

Otra cosa simpdtica que paso en San Pedro de Atacama es que tie-
nen un santo que se llama San Juan. La iglesia grande, que es muy

antigua y estd construida desde
los tiempos de la conquista, tiene
un lado la capillita de San Juan,
lleno de velas, todo lleno de velas.

Yo les habia dicho a los otros rele-
gados, hagdmonos los catdlicos,
vayamos a misa, que la gente nos
vea. Qué vamos a hacer aqui, no
podemos hacernos los revolucio-
narios.

Entonces ibamos a misa, comia-
mos y dormiamos.

Una noche escuchamos unos
gritos:  “jjIncendio, incendio!!
Toda la gente al agua.” Nos le-
vantamos y como los relegados
éramos jovenes y fuertes ayuda-
mos a apagar el fuego del santo.
El santo era muy hermoso, una
pieza antigua, se quemo entero.
Quedaron unos fierritos no mds.
La gente lloraba, “jqué terrible se
quemd San Juan!”

Cuando llego el cura, que era ale-
mdn, nosotros le ayudamos a ha-
cer la colecta para comprar otro
santito. De alli se fue una dele-
gacion de la iglesia y el alcalde
a comprar otro santo. Y llegé un
santito con peluca rubia y pes-
tafias postizas, vestido de rojo y
con lentejuelas. jiParecia el san-
to de un prostibulo!! ;Le dijimos
por favor padre sdquele la peluca
parece Marilyn Monroe!! Pero le
gusto tanto a la gente que el San
Juan milagroso se quedo asi. Y
alli estd.

Al salir de la relegacion me fui otra
vez a la casa de mi hermana Mi-
reya, pero seguian yendo para alld
a buscarla. Entonces decidi irme al
exilio. Primero me fui a Peril y de
alli a Checoslovaquia, donde esta-
ba mi hermana.”
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Escena 9
El exilio: “Checoslova-

quia: Espartaco”

Se proyecta video del duo del Ba-
llet Espartaco del Teatro Nacio-
nal de Praga (Narodni Divadlo)” .
Mientras esta el video, comienza
la narracion en off.

Francisco: Lo que vemos aqui es
el duo del Ballet Spartakus inter-
pretado por los primeros bailari-
nes del Teatro Nacional de Praga,
cuyo nombre en checo es Narod-
ni Divadlo, aqui vemos a Vlastimil Gastdn Baltra en Praga, Checoslovaquia - Archivo de René Baltrova
Harapes y Hana VIacilovd, Ha-
rapes es un bailarin famosisimo
en Praga y compartié escena con
Gaston Baltra.

Francisco: Rapidamente el Partido Comunista ubicé a Gaston en el
cuerpo de baile del Ballet del Teatro Nacional de Praga, ahi asumio
diversos roles de caracter como el de esta foto del ballet De cuento en

Termina el video del dilo del Ba- ~cuento de 1983.
llet Espartaco. Comienza la pro-
yeccion de fotografias. Francisco
entra en escena.

Si, Gaston Baltra bailé en el Tea-
tro Nacional de Praga pues des-
pués de ser detenido, prisionero
y relegado, se exilido finalmente
en Checoslovaquia, hoy Republi-
ca Checa, como una medida pre-
ventiva antes de volver a sufrir
una nueva detencién por agentes
del Estado.

En el guion original que escribid
Gaston, alcanzo sélo a nombrar
esta escena vy la tituld “Checoslo-
vaquia: Espartaco”. No sabemos
por qué Gastén le puso a esta es-
cena “Espartaco”, nadie sabe qué
recuerdo o qué anécdota quiso
contar. Seguramente debe haber
sido un Ballet que le gusté mucho
o por el contrario uno que le car-
gaba, la verdad es que no lo sa-
bemos. Lo que si sabemos es que
Gastoén llegd a Checoslovaquia en
1974 porque alli también vivia en
el exilio su hermana Mireya.

Ndrodni Divadlo 1983 - Gastdn Baltra en De cuento en cuento - Archivo René Baltrova
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7. Ballet Espartaco del Teatro Nacional de Praga (Ndrodni Divadlo), extracto del duo con Vlastimil
Harapes & Hana Vld¢&ilovd, 2017. https://www.youtube.com/watchPv=CY7XZhogUHA&ab_
channel=SUPRAPHON



Gastén de alguna manera triunfé en el Teatro Nacional de Praga, baild
junto a grandes estrellas de la danza y era muy querido, al menos asi
lo afirma René Baltrova, su esposa. Si, porque Gaston se casé en Che-
coslovaquia.

= A N ———— e = A o Ndrodni Divadlo 1983 -
\ e s 4 = - Gastdn Baltra en "Vana Precaucion” - Archivo
P \\. o : . René Baltrova
™ - s '... - y — &

(S fa—1-0 4l ¢ . . 4 J Peter Ludwig Hertel: Marnd opatrnost —

coreografia Alicia Alonso — Jan Kadlec, Hana
Vidcilovd, Jaroslav Slavicky — Ballet ND Praha
1980 (zdroj archiv ND Praha / foto Jaromir
Svoboda)

Ella es René y estaba estudiando lengua castellana cuando una amiga
le avisd de una fiesta en la que habrian latinos y asi podria practicar
el idioma, en esa fiesta conocié a Gaston y estuvieron casados por 7
afios. En Checoslovaquia las esposas asumian el apellido del marido y
le agregaban el femenino “ova”, asi de Baltra René asumio el apellido
Baltrova hasta el dia de hoy.

Gaston Baltra y René Baltrova en su luna de miel -
Archivo René Baltrova

René cuenta que Gastdon pudo juntarse con su compaiera y amiga
Rayén Méndez que también estaba exiliada, pero en Paris, y juntos
prepararon una coreografia para retomar la creacién que se frend
abruptamente en 1973. Gastdn, a pesar de su éxito como bailarin de
caracter, estaba aburrido de bailar clasico, queria bailar moderno y
hacer obras con contenido social, con musica chilena tal vez, pero no



encontraba partner. En otra oportunidad, logrd juntarse con su maestro
Patricio Bunster en Praga, él invitd al joven matrimonio a unas vacacio-
nes en Dresden, donde les conté que planeaba volver a Chile.

Gastén entonces decidié lo mismo, volver cueste lo que cueste. Esa vuel-
ta le costd su separacion porque René nunca ni imaginé venir a Chile, a
un pais en el fin del mundo que ademas sufria una terrible dictadura. La
pareja se separd en 1987, el afio que Gaston retorno del exilio.

Escena 10
El retorno: “Chile otra vez:
Maestro, estudio otra vez con Patricio...”

El texto es interpretado por todo el elenco, sumado a la primera muisica
de la obra, al mismo tiempo se desarrolla una coreografia grupal que
va interpretando lo que se narra. Los motivos de la coreografia son
graficaciones corporales de las ideas de cada texto y poco a poco va
rememorando fotogramas de distintas escenas de la obra.

Bailarin 1: Gaston llegd a Chile en 1987.

Bailarin 2: Se acercd nuevamente a Joan Turner y a Patricio Bunster,
quienes tras su retorno fundaron el Centro de Danza Espiral.

Bailarin 3: Gastén volvié a tomar clases con sus maestros y de a poco
a conocer a las nuevas generaciones.

Bailarin 4: Comenzd a dar clases de Danza Teatro y trabajar para dis-
tintas compaiiias teatrales donde hacia las coreografias de las obras.

Bailarin 1: Al regreso de su amiga Rayén Méndez, esta le invita a for-
mar parte de una compania peculiar con bailarines de mas de 50 afios,
el proyecto se llamé Generacién del Ayer.

Bailarin 2: Gastén se reencontrd alli con sus antiguas compafieras del
Ballet Popular Sonia Uribe y Olga Wishnjewsky, ademas de las bailari-
nas Carmen Aros y Mabel Diana.

Bailarin 3: Un choque lo lastimé profundamente en la cadera y no le
permitié volver a bailar.

Bailarin 4: De a poco Gastdn se fue encerrando y desapareciendo de
la escenay del gremio.

Bailarin 1: Lamentablemente Gastén ya estaba sumido en el alcohol.

Bailarin 2: René Baltrova dice que cuando estaba en Checoslovaquia
y extraiaba mucho su pais, el pais que fue y que ya no es, también se
sumia en el alcohol.

Bailarin 3: En una de sus ultimas apariciones a training en la Compainia
Generacién del Ayer, Gaston le dio la entrevista a Mabel Diana para
gue la publicara en su blogspot.

Bailarin 4: En esa misma oportunidad, Gaston le comentd a Mabel su
m idea de hacer un guion con la historia de su vida.



Bailarin 1: Mas tarde le envio las
primeras escenas de ese guion a
Mabel y con los titulos de las si-
guientes escenas.

Bailarin 2: Un mapa que nos per-
mitid seguir su vida o lo que él
quiso contar de ella.

Bailarin 2: Gaston cierra la iconica
entrevista asi: “Yo Gaston Baltra
Moreno soy el Unico bailarin en
Chile que fui torturado, que es-
tuve en un campo de concentra-
cion, que fui relegado y esa expe-
riencia no me destruyd. La tengo
viva para seguir creando. Algun
dia voy a encontrar bailarines j6-
venes, maravillosos que tengan
esa inteligencia corporal y men-
tal para crear y hacer cosas para
recordar esas vivencias. Eso no se
tiene que olvidar... Este mensaje
me salié del alma...”

Apagon.

Se proyecta:

Gaston Baltra
Moreno
1945-2017

FIN
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