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Conocemos poco de la historia de las expresiones artisticas nacionales del
presente siglo. Por eso, el estudio de Bernardo Subercaseaux sobre la irrupcién de
las vanguardias artisticas y literarias en el Chile de comienzos de siglo, viene a lle-
nar un vacio importante. Ademas, este libro inicia, o mas bien reinicia, algo que
nunca debi6 interrumpirse: la linea editorial de la Facultad de Filosofia y Humanida-
des de la Universidad de Chile, que en otras épocas entregé obras de gran importan-
cia, muchas de ellas consideradas verdaderos “clasicos” en el mundo culto nacional
e internacional.

Creemos que el nacimiento de Genealogia de la vanguardia es posible al
cabo de una serie de trabajos que han rescatado la produccién de los intelectuales
chilenos de principios de siglo y que han hecho revalorar el papel de las biografias
en el debate cultural del presente. A la trilogia de Volodia Teitelboim le han seguido
trabajos de Ménica Echeverria, Fernando Sdez y Grinor Rojo, entre otros. Si el texto
que comentamos es posible sélo después de esta nueva corriente de estudios, tiene el
valor de ponerlos a todos en relacién y de lograr asi una mirada panordmica que
introduce una perspectiva histérica que hacia falta en la bibliografia sobre nuestra
literatura.

El estudio de Subercaseaux se ubica cronolégicamente en la “década del cen-
tenario”, 1910-1920, abriéndose asi en el afio en que los paises latinoamericanos
celebraron un siglo de independencia. El acontecimiento generé uno de los mds
interesantes debates culturales de la historia de Chile. Desde distintas disciplinas,
cientificas y humanistas, se efectué un balance de la labor de conocimiento realizada
en nuestro pais, lo que dio impulso a la publicacién de numerosos ensayos y trabajos
de investigacién determinantes para el nacimiento de importantes corrientes intelec-
tuales, como ocurri6 con el nacionalismo, que iba a cumplir un significativo aunque
no muy feliz papel en la orientacién educacional durante una gran parte del presente
siglo.

El telén de fondo frente al cual se mueve esta investigacién de Subercaseaux
lo conforma una gran crisis del sistema politico y cultural dominado por la oligar-
quia. Esta se habia enriquecido con la explotacién del salitre y detentaba un poder
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casi sin contrapeso por parte de otros sectores sociales. Junto con ello, emergia por
entonces una clase media que habia logrado abrirse camino apoyada en la educacién
universitaria y técnica, y que se estructurd a partir de las reformas liberales y la
accion de destacados intelectuales como Bello y Lastarria. Otro elemento central fue
el surgimiento, cada vez mds innegable, de la cuestién social y el ascenso de un
proletariado que se organizaba y crecia al margen de la legalidad. Si bien esta serie
de factores estallaron en la década del veinte, provocando una serie de conflictos
politicos, es correcto plantear que el decenio del centenario fue la matriz y el mo-
mento en que se sembro este proceso. Aspecto fundamental de la época es el relacio-
nado con la profunda y extensa produccién intelectual que surgié desde todos los
sectores sociales, lo que hace que el estudio de Subercaseaux sea de especial impor-
tancia. No hay que decir que el autor domina estos temas, habiendo desarrollado una
notable bibliografia al respecto.

Un capitulo de conclusidn, de cardcter mds “ensayistico”’, que pone en discu-
sidn ciertos aspectos centrales acerca de como se entiende el desarrollo intelectual
de América Latina, es uno de los aportes mas relevantes de la obra. Completa el
trabajo una cronologia comparativa de los distintos elementos utilizados por
Subercaseaux a lo largo del volumen, ordenada en una relacidon contextual que per-
mite al lector obtener una perspectiva global de los fendmenos politicos y culturales
que rodearon el desarrollo de los acontecimientos relatados.

En la investigacidn, el autor tuvo acceso a fuentes de primera mano (de carac-
ter familiar e intimo) que enriquecieron el trabajo. Por ejemplo, los archivos de la
familia Subercaseaux Morla, la que conserva quince tomos de diarios de vida inédi-
tos de Carmen y Jimena Morla Lynch. Revisé también revistas culturales, publica-
ciones efimeras -0 casi desconocidas-, diarios y una extensa bibliografia.

Varios son los acontecimientos sociales analizados en detalle. Quizd uno de
los menos conocidos sea la visita a Chile de la activista 4crata de origen espafol,
Belén de Zarraga, al que accedemos a través de la recreacién que hace el autor de la
forma en que se gest6 una cultura alternativa que unié durante muchos afios a estu-
diantes, intelectuales de clase media y al mundo popular de la época. El rechazo de
la juventud laica a la visita del nuncio apost6lico monsefior Sibilia, la formacién de
grupos literarios y artisticos, la creacion de la Federacion de Estudiantes, etc., son
aspectos de este mismo movimiento.

El resto de los sucesos tratados en Genealogia de las vanguardias... tuvo
lugar en pequefios circulos de fracciones de la oligarquia, o mds bien entre indivi-
duos que rompen con las tradiciones familiares y en actos de rebeldia se fugan
del nido paterno. Esta actitud es la que uni6, por ejemplo, a Teresa Wilms y Vicente
Huidobro. También se puede constatar en la eterna iconoclasia de “Iris”. Ambos
datos, si bien son importantes para la historia de nuestra literatura, no involucra-
ron a un grupo importante de personas, sino a individuos o grupos reducidos. Ni la
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polémica pareja Wilms/Huidobro ni la afamada y rupturista Inés Echeverria de Larrain
dejaron nunca de ser aristocratas y de pertenecer a sus familias y ser protegidos por
ellas. Es mds: otro sector de este movimiento, segiin los testimonios que entrega el
autor, no tenia al escribir pretensiones literarias y aspiraba en cambio al anonimato y
la intimidad. Las suyas fueron meras “actitudes poéticas”.

Carlos Morla Lynch, uno de los autores consultados por Subercaseaux, escri-
bid El afio del Centenario, memoria intima que grafica con inusitada claridad la vida
de una clase politica exclusivamente oligdrquica, sus disputas palaciegas y sus recu-
rrentes “crisis ministeriales”, aspectos que la historiografia nacional ha analizado en
otras ocasiones. El texto lleva el elocuente subtitulo En La Moneda (pdginas inter-
nas de mis memorias). Por lo demds, el memorialista Morla Lynch no fue sino un
oscuro funcionario ministerial, que desempefi6é un papel secundario y servicial tras
la mano publica del poder, un ojo que observaba tras las bambalinas y que lleg ahi
luego de no aceptar el futuro brillante que tenia asegurado en el Conservatorio Mu-
sical de Paris.

En todo caso, es posible sostener que las acciones de estos individuos se pro-
ducen en un contexto global de cambios: la actitud de los estudiantes, que describe
el autor, asf lo demuestra. Ello supone la accidén de un grupo social mucho mas
numeroso e importante, que finalizada la década y en la siguiente pondria de cabeza
al sistema oligarquico en su conjunto.

Entre las fuentes que Subercaseaux no utilizé, me parece que habria sido con-
veniente mencionar libros como Cuando era muchacho, de José Santos Gonzélez
Vera, testimonio novelado que relata un fino testigo de los acontecimientos del pe-
riodo en estudio (Premio Nacional de Literatura 1951). Ese texto, con inusual saga-
cidad y elegancia, cuenta testimonialmente algunos sucesos narrados también por
Subercaseaux, como las visitas del monsefior Sibilia y de Belén de Zarraga, asi como
pormenores de la vida estudiantil y de sus protagonistas, entre ellos de Juan Gandulfo,
Manuel Rojas, los miembros del grupo Los Diez y el poeta Gémez Rojas. Se refiere
igualmente a distintos aspectos de la vida cultural de la clase media y de los sectores
populares, cuyo tratamiento més a fondo, en la obra que comentamos, nos parece
una falencia. Otro libro que Subercaseaux ha obviado en su trabajo y que hubiera
sido una valiosa contribucion, es el de Valenzuela y Weinstein que relata la historia
del movimiento estudiantil, titulado La FECH de los afios veinte, un movimiento
estudiantil con historia, el cual, aunque incompleto, abarca también la década del
centenario.

El conjunto de este enfoque y temética oscurece ciertos aspectos importantes.
Echamos de menos, por ejemplo, un andlisis de la obra de Manuel Rojas, a quien
Subercaseaux no nombra, o de Antonio Acevedo Herndndez, gran promotor del tea-
tro obrero, considerado por muchos fundador del teatro moderno de Chile y quien es
mencionado de pasada (pdgs. 95 y 105). Ambos formaron parte de la generacién
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vanguardista y contribuyeron con importantes y reconocidas obras, razén por la cual,
al contrario que los representantes de la “espiritualidad de la vanguardia”, fueron
galardonados posteriormente con el Premio Nacional de Literatura. No desmerece-
mos con esto el trabajo de Subercaseaux, pero seria conveniente observar estas omi-
siones.

El mismo aspecto puede apreciarse mejor a través de descripciones similares,
pero provenientes de distintas fuentes, respecto del periodo de recepcién, apropia-
cién y produccién de las vanguardias artisticas. Cito un recuerdo de Carlos Vicufia
Fuentes:

Una pléyade infinita broté de 1a universidad, de las imprentas, de las escuelas, de
los talleres. Profesionales, profesores, estudiantes, poetas, escritores, oradores,
obreros de todo linaje, se reunian, discutian, escribian, predicaban, se organiza-
ban en una marea apocaliptica que puso pavor en la aristocracia vacilante cuando
se dio cuenta de la inaudita extension de aquella inquietud generalizada.

Relatos similares a éstos los encontramos en testimonios de Gonzalez Vera y
Pablo Neruda.

Ahora bien, estando nosotros totalmente de acuerdo con el planteamiento de
Subercaseaux en cuanto a que el surgimiento y apropiacién de las vanguardias lite-
rarias y artisticas se produce en la década del diez, nuestra impresién es que las
vanguardias politicas se desarrollaron extensa y claramente a partir del siguiente
decenio y que los afios treinta significaron la inclusién de ambas corrientes dentro de
un nuevo sistema politico y cultural que se gest a partir de las profundas transfor-
maciones ocurridas entre 1920 y 1932 y cuyo resultado fue un Estado benefactor,
centralizado y protector de la cultura, la educacion, la salud publica, etc.

También creemos que este trabajo debié proyectarse sobre el telén de fondo
de las vanguardias artisticas latinoamericanas.

Nuestra vision es que las vanguardias artisticas (y posteriormente las politi-
cas) poseen una serie de rasgos que las diferenciaron de sus homénimas europeas y
que afianzan la originalidad del fenémeno entre nosotros. Esto, fundamentalmente
por las condiciones histdricas en que se produjeron los fenémenos en discusion:
Guerra Mundial, incipiencia de la accién del imperialismo en la escena politica,
crisis del capitalismo, revolucién rusa, etc., acontecimientos que permitieron un de-
sarrollo de ideas y fenémenos politicos y culturales con mayor independencia del
viejo continente. Asi, por ejemplo, no se puede hablar de una etapa de “posguerra” o
“entreguerras” en América, puesto que ese conflicto nunca existié dentro de nues-
tras fronteras, y sus efectos llegaron muy menguados, salvo, claro, la crisis econo-
mica de 1929. No discutimos la universalidad de tales hechos, pero enfatizamos
que ellos se desarrollaron en una América no globalizada, ni interconectada por la
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tecnologia y los mass media del presente. Asi, los afios de entreguerras en Europa
fueron de una considerable libertad para la creacion propia de nuestro continente,
donde no habia que lidiar atin con los afanes expansionistas de nuestros vecinos
desarrollados cuyas “modernizaciones” los llevarian nada menos que a casi
exterminarse en unos pocos afios.

Desde esta perspectiva puede decirse que para la época la vanguardia es la
forma como llega una nueva etapa de la modernidad a América, y a ésta la entende-
mos como un proceso universal que es comun, al menos, a la humanidad occidental
y en el cual todas las sociedades se involucran o involucraron en un determinado
momento de su historia. El o los caminos por los cuales se hizo efectivo este proceso
estdn relacionados con las particularidades de cada region, nacién o pueblo.

Finalmente, nos llama la atencién el titulo que Subercaseaux le ha dado a su
libro: ;Por qué genealogia de la vanguardia en Chile y no genealogia de la vanguar-
dia chilena, si el autor sostiene que hay una “tensiéon” entre apropiacion y reproduc-
cion presente en la génesis de nuestras vanguardias artisticas?. Cito sus palabras:

El modelo de apropiacién cultural implica que se participa en el pensamiento y la
cultura de occidente en términos distintos a los puramente imitativos y miméticos;
resulta entonces un modelo productivo para entender las relaciones de identidad y
diferencia con la cultura europea.

(No seria mas exacto hablar entonces de “genealogia de la vanguardia chile-
na” o en plural, de “genealogia de las vanguardias”? Si como el mismo autor de-
muestra, el proceso de la genealogia de la vanguardia es simultaneo al europeo, eso
significa que esos procesos, como la tan majaderamente referida “modernidad”, son
universales. O, més bien, que Chile en la época del centenario era un pais con desa-
rrollos intelectuales similares a los de otros paises; en este caso, a los del viejo con-
tinente.

Pero debemos aclarar que el problema es complejo. Si aceptamos la propues-
ta de Subercaseaux que la sociedad estd compuesta por “nichos culturales”, tenemos
que asumir que estos ‘“‘compartimentos estancos” en ciertos niveles funcionan
culturalmente sin conexion con el resto de la sociedad latinoamericana (chilena, en
nuestro caso) y, por ende, que se encuentran mas y mejor conectados con otras lati-
tudes, como las de Europa occidental. Es el caso de los sectores de la oligarquia que
el autor pone bajo su lente. Por ejemplo, el mismo Huidobro era culturalmente mads
francés que chileno. También Gonzalez Vera relata en Cuando era muchacho la
admiracién de nuestra oligarquia por la cultura y el idioma galos, el cual utilizaban
mds que el espafiol para comunicarse entre ellos. La misma Inés Echeverria decia
que el francés era el idioma de la poesia y que ella pensaba en esa lengua. Teresa
Wilms escribid su primer diario en ese idioma, informacién que el propio autor nos
entrega.
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Esta discusién no quiere decir que no estemos de acuerdo con el deseo de
Subercaseaux de defender el “derecho a la universalidad” que tiene la cultura lati-
noamericana, pero a la hora de analizar la realidad de la época es necesario entender
el caracter de la multiplicidad social que se analiza, mas que defender el derecho de
los sudamericanos a ser aceptados por la originalidad de nuestros procesos intelec-
tuales.

Pero los méritos del trabajo de Subercaseaux sobrepasan con mucho sus omi-
siones o nuestros desacuerdos. Estos, mas bien, quedan para seguir un debate acerca
de la cultura chilena que podria tener aqui su punto de inicio y que es necesario
enfrentar con precision y acuciosidad y con nuevas investigaciones que abran otras
nociones y sentidos al estudio de los fendmenos culturales chilenos y latinoamerica-
nos.
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