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Luego, estd la mezcla entre melodias y ritmos folcléricos, con una interpretacion absolutamente
depurada tradicionalmente asociada a la misica de concierto. En este sentido, lo que escuchamos es
un folcior llevado al plano de la musica de camara, un folclor no sélo estlilistica y timbristicamente
maodificado, sino que estilizado en su forma de ejecucién, un “folclor afinado” y refinado, interpreta-
do seguin nuestros canones occidentales, por musicos de formacién clisica, alejados de la expresion
popular espontinea.

Por altimo, sin pretensiones de llegar a la reinvencion de un folclor imaginario, el conjunto nos
ofrece un folclor de concierto, hecho de armonias sencillas, construido en base al didloge melddico,
sin mayores complejidades ritmicas, que alcanza la mezcla precisa para un amplio publico receptor.
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Ramén Carnicery Batlle (1789-1855), 1l dissoluto punite, ossia Don Giovanni Tenerio. CD. Dimitri Korchak,
Wojtek Gierlach, Annamaria Dell’Oste, juan Luque Carmona, Enrica Fabbri, José Juliin Frontal, Coro
y Orquesta Sinfénica de Galicia, Alberto Zedda (dir). Produccién del Festival Mozart de A Coruiia.
Fundacién Autor, 2006.

Ramon Carnicer y Batlle es un compositor espafiol —o mis precisamente catalin— que gozé de gran
reputacion en su época pero que actualmente es poco conocido, 0 mds bien, poco escuchado. Por esta
razén este fonograma debiera suscitar el interés en su Espafia —y Catalufia- natal, pero hay otra nacién
dende probablemente se comparta este interés: Chile. Porque hace casi 180 afios que en este pais
circula una pieza musical de Carnicer que todos los chilenos y chilenas conocen y han entonado ms
de alguna vez en su vida: la misica del Himno Nacional, escrita cuatro anos después del Don Giovanni
Tenorio, Desde que la musica de Carnicer sustituyé —de un modo mas conflictive de lo que habitual-
mente se dice— a la misica original que el chileno Manuel Robles compuso para la Cancién Nacional,
han surgido criticas y propuestas en torno a la factibilidad de ejecutarla correctamente. Y esto debido
a que Carnicer era ante todo un compositor de éperas, muy afin al estilo de su amigo Rossini, y su
muisica parece concebida mds bien para la interpretacién de cantantes profesionales o de buena for-
maci6n vocal —de hecho de esa forma se estrend en Chile a fines de la década de 1820- que para la
ejecucion colectiva de una comunidad con educacién vocal altamente dispar. Este fonograma nos
permite corroborar precisamente esta afirmacién al apreciar el estilo vocal que Carnicer cultivaba.

Tal como indican las notas del folleto del CD, escritas por Marfa Encina Cortizo y Ramén Sobrino
—musicSlogos que realizaron la edicién critica de esta obra-, el libreto de esta tercera Gpera de Carnicer,
estrenada el 20 de junio de 1822 en el Teatre de la Santa Creu de Barcelona, es posible que haya sido
escrito por el propio compositor, quien ante todo adapté el libreto que Lorenzo Daponte realizé para
el Don Giovanni de Mozart —Carnicer habia conocide hacia 1810 a un discipulo de Mozart en las
Baleares, quizds entonces tuvo acceso a la obra—. Y aqui se manifiesta un hecho crucial: para quienes
conocemos la obra de Mozart es muy dificil escuchar este Don Giovanni Tenorio de Carnicer sin reme-
morar oblicuamente, casi como una “escucha doble” como diria Peter Szendy, el Don Gigvanni del
maestro de Salzburgo. El propio Carnicer se encargé de subrayar esta posibilidad de escucha oblicua
al citar y usar material claramente procedente de la obra de Mozart en algunos nimeros —y no sélo del
Don Giovanni sino de Las bodas de Figaro. Como sefalan Cortizo y Sobrino, aunque el modelo funda-
mental, estilistico y formal, es de Rossini —cuyos tipicos erescendi abundan—, aqui emerge el universo
mozartiano, especialmente en los puntos de mayor tension dramadtica.

Dos lineas de interpretacién complementarias se pueden plantear. La primera es considerar la
obra parcialmente como un homenaje a Mozart. Aqui, sin embargo, como he dicho en otro lugar,
debemos recordar que el término “homenaje” remite al juramento de fidelidad que un hombre reali-
zaba a su seiior en la época medieval. En otras palabras, un “homenaje” en la mentalidad medieval no
implicaba tan sélo un reconocimiento a los méritos o logros pasados o presentes como ocurre hoy, sino
un compromiso que se proyectaba hacia el futuro y eventualmente hacia toda la vida tanto de los
involucrados como de sus descendientes. Considerado asi, este “homenaje” de Carnicer a Mozart
tiene un sesgo de clarividencia —o “clariaudiencia™ importante. Cortizo y Sobrino acotan que el Don
Giovanni de Mozart se estrent en Espaifia recién en 1834 y “con escasa fortuna”. Yo me atrevo a sugerir
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que Carnicer, plenamente consciente de los gustos imperantes en su pais y en su época, sabia que
algnin dia la obra de Mozart se impondrfa y serfa reconocido como un clisico de alcance universal. El
sabia que algiin dia el Don Giovanni de Mozart seria un punto de referencia para todo aquel que
quisiera proyectar en drama o ¢n misica una nueva encarnacién del gran seductor. Por lo tanto, su
Don Giovanni Tenorio fue concebido para un piiblico inmediato que lo recibiria mucho mejor que al
Don Giovannide Mozart, pero a sabiendas que, en caso de conservarse, piblicos futuros lo escucharian
de otro modo: bajo la sombra mozartiana.

La segunda linea de interpretacién es que con este “drama semiserio” Carnicer realizé un gesto
para hacer retornar al protagonista de la obra a su Espaia natal, no en términos solamente de trama
interna sino de “retorno cultural”. Don Juan, aunque tiene antecedentes en la literatura medieval y
aribiga antes de la aparicién de El burlador de Sevilla a comienzos del siglo XVII, es un personaje de
origen espafiol. Desde Espaia cruzé las fronteras y es asi como Moliére, Goldoni, Bertati con Gazzaniga
y Daponte con Mozart —entre otros— plasmaron sus versiones def personaje. De este modo, tal como el
protagonista roda tierras en su incansable carrera de seducciones, el Don Giovanni Tenorioes el retorno
a su tierra de un personaje que porta el equipaje estilistico e idiomitico de su periplo internacional e
intertextual: don Giovanni canta en italiano, en un estilo rossiniano y mozartiano, pero interpreta
seguidillas, un bolero y hace ejecutar La Cachucha—una picza popular en Espaiia y Latinoamérica en
aquella época- en su dltima cena.

A propésito de intertextualidad musical, hay un par de detalles que indicar. El primero es que al
comienzo de la escena con dona Ana y su padre en el primer acto, el acorde inicial de la orquesta
evoca el arranque de {a Cancién Nacional de Chile. Hay quien ha escrito que, de hecho, Carnicer
habria adaptado la miisica de una obertura suya para la Cancién Nacional, pero no del Don Gisvanni
Tenorio sino de El barbero de Sevilla, de Rossini. Aquel acorde, sin embargo, aun siendo meramente un
gesto de inicio comiin a otras obras de otros compositores, no deja de sugerir —seguramente para
ofdos chilenos— esta otra escucha oblicua. Y el segundo detalle es que el comienzo del aria de Octavio
“Non temer mio caro bene” en el segundo acto, es muy similar, por no decir idéntico, a uno de los
temas del poema sinfénico Don Juan, de Richard Strauss —basado a su vez en un poema de Lenau-—. Es
casi imposible que Strauss haya conocido la obra de Carnicer, la que después de 1822 al parecer no
volvié a reponerse —Cortiza y Sobrine nada dicen al respecto en el folleto del CD—, por lo que se
tratarfa de un caso sorprendente de “intertextualidad inconsciente” entre dos obras de géneros dife-
rentes que remiten -lo que deviene doblemente sorprendente— a una fuente de inspiracién comnin: el
personaje de Don Juan.

Finalmente, la interpretacién de los cantantes y muisicos en la grabacidn resulta muy efectiva,
aunque se aprecian algunos defectos derivados de la grabacién en directo. Concretamente, hay pasa-
jes donde el protagonista se escucha con menor nivel sonoro que los demds personajes. Por otro lado,
las fotografias en el CD permiten apreciar una puesta en escena muy contemporinea, lo que genera la
expectativa de algiin dia disfrutar de esta propuesta en forma integral, en vivo o en DVD. En este sentido,
en el tenor de lo dicho al comienzo de esta reseiia, si hay algiin pais donde el Don Giovanni Tenorio, de
Carnicer, pudiera presentarse o conocerse mas alld de las fronteras de Espafia, debiera ser Chile.
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Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta. DVD. Libreto de Pablo Neruda. Miisica de Sergio Ortega. Un filme
de Manuel Basoalto. Santiago. Sello La Oreja, 2006.

Después de bastante tiempo estd disponible una grabacién de esta importante obra del teatro musical
chileno. Se trata de la versién definitiva de Fulgor y Muerte de Joagquin Murieta, adaptada como Gpera por
el compositor Sergio Ortega, y que tuvo su estreno mundial en 1998 en la temporada del Teatro
Municipal, se volvié a presentar en 2003, algo sin precedentes tratdndose de una obra de un composi-
tor chileno.

La histérica colaboracién entre Ortega y el poeta Pablo Neruda siempre ha desafiado la califica-
cién genérica. El propio Neruda indica en el prefacio al libreto que esta es una obra que “quiere ser
un melodrama, una épera y una pantomima”. Sobre esto mismo, hubo varios escépticos que critica-
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